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APPUNTI DI VIAGGIO %

Fermarsi. Interrompere l'arduo circolo vizioso di fogli persi e ritrovati, di
appuntamenti mancati, di promesse non mantenute, di accumulazioni eteroclite dove
la parola prende il sopravvento sull'immagine. Edifici di lettere costruiti a partire da
pre-testi sempre pin pretestuosi. Finendo per ascoltare il suono delle proprie parole
non restituire pit che un’eco narcisistica. Di dove partire e dove andare. Qui, nel
luogo di coloro che stanno, fermi immobili anche Ugo Giletta, Pier Giuseppe Imberti,
Franca Rivarossa. Qual’e il compito di chi scrive, di chi dimora nel metalinguaggio, di
chi senza l'immagine non ha senso di esistere? Riccardo Cavallo disconosce la
domanda, la procrastina, nel frattempo espande il luogo deputato a luogo d’affezione,
in cui confluiscono rimandi e stratificazioni, rapporti confidenziali aperti ad una
corrispondenza che domanda e ottiene risposte. Una & qui dinanzi ai nostri occhi.

La radice etimologica di mostra & “monstrum”, segno divino, prodigio. E qui il
prodigio recupera il suo carattere di epifania (luogo mai & stato pil1 adatto) senza dover
giustificare, didascalizzare quanto frutto di scelte dettate piii che altro dal sentimento.
Andando verso Cuneo la prospettiva si fa per me piti che mai acuta (mi si perdoni
'ovvieta retorica), diretta verso un punto di massima concenirazione. Torno sui miei
passi ripetendomi. Cuneiforme come il vettore simbolico di Ugo Giletta, sempre pit
laconico, proteso verso un’assenza iconografica che non sia il reperto fﬂta‘g_raficﬂ
costantemente ripresentificato, ormai separato dal referente, nello smantellhre le
categorie della Storia, le certezze del mezzo tecnologico. Giletta indaga il tempo del
senso (e il suo depauperamento) nel senso del tempo, come variabile anti-
newtoniana; l'inutilita della pittura, la sua insufficienza, la sua natura banalmente
assertiva, per rintracciare un minimo comune significante archetipico (e sufficiente).
Ma si tratta qui di commentare anche V'hic et nunc nei pesi e nelle masse dei lavori di
Pier Giuseppe Imberti, in bilico (ed & proprio il caso di dirlo) tra scultura e
installazione, la loro vocazione al celibato. Estensori di una meccanica elementare e
sintetica, stanno con la semplice bellezza di un “capolavore” (manufatto di officina
celibe per eccellenza). Nella politezza dei materiali (il ferro, il legno), nell’intersezione
di geometrie pure, trovano il loro equilibrio. All’apparenza funzionali sottendono
un‘attitudine contemplativa.

Fermarsi. Come Franca Rivarossa, nella vocazione intima del suo lavoro, notazione

pittorica diaristica e personale. Un percorso segreto, pagine di quaderni, piccole tavole
sature di materia, offerto allo sguardo dell’ “altro”, con occhio retrospettivo. Il proprio
passato per immagini (segno e colore in luogo di parole) investito di un senso nucvo
dall’ostensione simultanea e occasionale, entra in un cortocircuito dove l'ordinario

(per Vartefice) assume carattere di eccezionalita (per il visitatore), fermato
nell’iconostasi. Fermarsi un istante, e rivedere i propri appunti.

Maggio 1995 Luisa Perlo
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tutte le sue stoffe masturbandosi

nel giardino del profeta non
saprebbe farne nuvole piu grandiie Perché il problema non nella
danza ¢ del disegno,se sei megalomane,e tu il tuo permello e
cuelle linee/forme vagheggiate nello spazio.Cioceée dentro.

Come le norme di Verita professate da Beckett:
~far emergere la parola dal foglio

~far emergere la danza dal vuoto retrostamte
-fare sesso con urn cammello
e & testimonianza portiamo che Beckett non fu mai troppo a]legrm
forse perche non sapeva ballare.E le note,compenetrando mondi,,
asciugano presto sulle loro teste curve.
Resta soloc un'alba belga e circolare,prima dell'lsterla benche
sia uns bella combiriccola.Nomimando lo Spaventapédsseri con i
tutti mille orpelli,l'Uomo Di Ferro e Dorothy una sera che gli
chiese vediamo se sei proprio TUTTO dii metallo,ignorando bella
bella la dentiera made in Busca del Leone..

Alla fine delle note,Orfeo ha sconfato nuovamente il suo
pallido copioneynon che i bBis lo rendano entusiasta.

APTLAUST
GRAZZIE

MARCO ARNAUDO




come a.lgha'cﬂr[:‘:i ad accarezzare dolcemente 1] nulla. R, nota non numerata:

nel voyage il buia, la torsione e la tensione dei corpi, coma a dire;

nulla di tutto questo. invege: S -

:'dfsp_eram_ abbrancarsi, dentro e contro la forza di gravita a tentare senza sosta di cavarne la forza contrar ia, quel
ivincolarsi da tutto che seduceva I'ultimo calvino, quello delle sottovalutate lezieni americane (...)
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premessa elegenda

questa opera prende le mosse da due coreo grafie di ,
tiziana ferrq, novantatré, viaggio al terming della notte e novantaquattro, su musica di wim mertens, si-attende, con

fiducia ed umilta il terzo pannelilo del trittico. ‘
I’arcinova ha cortesemente fornita lo spazio per il laboratorio di scrittura e gli strumenti di riproduzione meccanica del

testa. I commentari alla coreografia ricavata da mertens sono di gino parola, con note di riccardo cavallo, abbreviato in
R, i commentari alla regia del voyage sono di riccardo cavallo: la fornitura della documentazione video & stata dovuta al

cortesia di emiliana razé.



RAPPORTO CONFIDENZIALE II
LETTERA PER UGO GILETTA

~..+.NON SI SPEDISCONO LE LETTERE VERE, PERCHE SONO DI
OGGI E PERCHE NON ARRIVANO PIU IN NESSUN OGGI."

It TEMPO STESSO E LO STESSO TEMPOY? UPPURE NE CONTINUUM
NE FLUSSO, NE MESCOLANZA, TEMPERIE, EPOCA O CLIMA (O
ABRDIRTTHEURA  “STOREA ) COME ST VOGLIA " T[RABUETBILE  ©N
QUALCHE SISTEMA FIGURA-SFONDO; MA PIUTTOSTO INTERRU-
ZIONE, RITMO, PURA DIFFERENZA INESTESA ANCORCHE |LOCA-
LIZZATA, LIBERAZIONE DELLE FACOLTA DECRONOLOGIZZANTI
DELL "AION, INTABULANDOSI TUTTO QUESTO COME "QUI" (LA
DCRITTURAGSSEARSEY E LAY (R mpERAT = Nl " TNCOLUBTIE
INCERTEZZA E NELL INDETERMINAZIONE DI QUEL CHE E DETTO
ORA Y CADESSGOY 7

"LA MORTE DEL PASSATO, L'INESISTENZA DEL FUTUROQ, LE
INFINITE POSSIBILITA DEL PRESENTE, L 'ATTENDIBILITA
ONTOLBGTEA T BETNPROSSTMICTENOUE MENMUTI, . " I SEGNO.,
SUPREMA FINZIONE, QUELLA DI UN ASSOLUTO., E FORMA
SIMBOLO, IRRECUPERABILE AL GESTALTICO. ANALOGAMENTE LA
FOTOGRAFIA, IMMAGINE E NON RAFFIGURAZIONE, OCCUPA UNO
DEI CULMINI D UNA MEMORIALITA E D'UN FINGERSI QUAST
LEOPARDIANI. HE A GUARDARE (£ A VEDERSI VEDERE)
L OPERA E UNA MASCHERA FUNEBRE DAGLT OCCHI CHIUST. NON
5L TRATTERA ALLORA DI AUTOCONTEMPLAZIONE DI UN INTERNO
INACCESSIBILEY DENTRO L'INTERVALLO VUOTO DELLA META-—
RAPPRESENTAZIONE VIDEOY EPPURE SUL LOGICO ESPOSITIVO,
CHE GARANTIREBBE UNA CORNICE ED INA CHIUSURA NONCHE UN
REGIME CONCETTUALE, PREVALE L 'ESTETICO, L 'INDETERMINA-—

'O (O INDETERMINANTE) APRIRSI DEL E AL SENSO: UN'ESTE-
TICa DI OUELICEISTANTE CHE VA ALEA DERTVA E SE  FEEBMA
FUORI DALL "ENTROPIA IN CUI SORGE ("...VANNO ABBANDONA—
FL T EONDE T T PR SREA A CEC D LGN P A B Ol ES A

FUGA, ATONALMENTE LA PITTURA (CHE E COSA MENTALE!
MODULA LE MUTAZIONI SPETTRALTI.

RICCARDO CAVALLO SETT—-NOV 94

P.5. IN QUESTE RISONANZE DELLA MEDESIMA DOMANDA NON E
"FERMATI SEI COSI BELLO!" LA NARRAZIONE DI ULTERIORI

FALST MOVIMENTI ¢




A RICCARDO CAVALLO  RAPPORTO CONFIDENZIALE II1
D AL TRONDE 'NDON ST RAPPRESENTA  NULLA. TL SUPPORTO
TELATG,.. LA SEULTURA. EDSE COME. Tl FOGLIE  DIANCD. - 5

COSA SERVONO SE NON ALL "IDEA Y -
MI PARLI DEL "TEMPO", DEL "MIO" TEMPO (DELLA TELEMATI-
CA), DEL TEMPO ANCORA COSI COME E IL MIO, QUELLD DEGLI
ALTRI BELCSTUG: PELELA STORIAL

LA "STORIA" DELLA QUALE LO STESSO RAPPORTO CONFIDEN-
ZIALE Il E GIA IL RAPPORTO CONFIDENZIALE Iil1 FEANNO
PARTE: RESTA, E dIL TEMPO 7-0GNT COSAT FALTA, L 'IDEA
ESPRESSA, LA RAPPRESENTAZIONE, IL NOSTRO SIMULACRO E
LA STORIA ¢ IL RAPPORTO CONFIDENZIALE HA LA CONNOTA-
ZIONE DELL 'OPERA, DELLA STORIA 7

2TO SCRIVENDO E SONOQ CONFUSD, MI E PIU SEMPLICE ESSERE
PRATICD, OPERARE (L'OPERAIO CHE COSTRUISCE LA PROPRIA
OPERA} . |

MENTRE REALIZZO UN LAVORO (L 'IDEA SEMPRE LA STESSA CHE
SI EVOLVE), AGGIUNGO MATERIALE ALLA MIA OPERA, SEMPRE
LEI, UNA, NON MOLTEPLICE. HO LA SENSAZIONE DI CONTI-
NUARE (IL CONTINUUM 7) A VOLER COSTRUIRE OQUALCOSA,
FORSE ME STESSO E, PERALTRO, MI CHIEDOD COSA STD FACEN-
DO. A DIRTI IL VERO NON SO, DELLE RISPOSTE HO TENTATO
DI DARMELE PER SODDISFARMI FORSE, ALTRIMENTI A CHE
COSA SERVE? PER PROVOCARNE ALTRE, MAGARI. II ASSICURD
CHE A VOLTE SOND STANCO, SPENTO, SCORAGGIATO (E UN
RAPPORTO CONFIDENZIALE) E IN QUESTO ISTANTE MAI COME
PRIMA .

QUINDI IL SEGNO, LA FORMA, IL SIMBOLO,ECC. PER USARE
LE TUE PAROLE SONO "SUPREMA FINZIONE".
L'UTOPIA" €0S'E? LA VITA, L'ARTE, ME STESSO, L'ALTRO

OPPURE CIO CHE MI MANCA'Y FORSE L 'AMOREY

L " IMMORTALITA, CREDERCI.

L A-MOR (COME NEGAZIONE DELLA MORTE, NEGAZIONE DEL
PASSATO PERCHE IMPOSSIBILE COME I '"INCERTO FUTURDO. S0L0D
L' 'ISTANTE ETERNGO, PE QUESTO "FERMATI SEI COSI  BELLO",
t L'ISTANTE E L'INFINITO 7

ALLORA "DIVENTARE MORTE AFFINCHE QUESTO ISTANTE SIA IN
ETERNOQ", -

UGO GILETTA GEN 95




1 sole schiaffeggia le case, pigramente 1’ombra perfida ’insegue
impietosa, un giorno... un giorno... un giorno come altri? Sembrava od era

Ninfe color vaniglia danzano nella penombra

Avanzo incerto rasentando i muri, anfratto dopo anfratto ecco 1’uscio
buono.

Non ¢’& insegna, voci sgangherate trapassano le pareti putrescenti “la’ c’¢
un mondo, di qua puoi averne molti, prova baby... prova baby”

Oltre la porta spazio-temporale, varcata piu che altro per vigliaccheria, un
mutante fosforescente trilla da una delle sue protuberanze azzurre “Che
vuol Ciccio?” |

Sidro rosso forte e secco risposi. Bevvi |

Entrarono certi amichetti miei, R. e la fustigatrice bionda, Dea della
purezza e castit, che strofinando il suo sacrosantissimo culo su un parquet
palingenetico mi apostrofd amabile “Che cazzo fai, vieni?”

Uscii con loro.
La fustigatrice manipold i comandi, del suo mezzo inter-dimensionale e...
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courtesy ugo giletta R

rynota provvisoriamente conclusiva!non e'a ]
_ _ iva: C' e piu in me abbastanz:
muslica per far danzare la vita & dall'altra parte della vita?zd

baspa chiudere gli occhi,che importa se non sars piu bella,ho
conservato in me la sua bellezza,senza poter Ccredere a divinita
alcuna che non sappia danzare,ne adorare o venerare divinita
alcuna senza a propria volta esserlo,viaggio al fondo della
notte,dentro vi sono luci immagini, forse corpi./CONTINUA/

!



ventitre due novantacingque,iii,pg
seni piccoli /grandi

Bl fed s iy o iG B e N T o i R R
senza culo/troppo culo

infedelta,ma a -cosa? — - A
Orgasmo ti voglio bene. .fa niente |
lavoro sl.che nﬂla.masturbazlmne' 3 TN |
disoccupata:piu tempo per tnccar51
mi amo,sono creativa- dEprSSlDHE
faccia yoga si faccia gli-affari suﬂi“”"“"_"“\
potreli accopparmi...?
prﬂverﬂ con la danza magari afro. e
CoSj,5¢ vﬂglln.almenﬂ POSSO ripensar01

no di precessi di sematizzazione.(R n 3).della prevalenza
qﬂgflﬁﬁeéugizhe 1mm£g1naria Bsu tué?u e §u tuttd, ugiviaggin in fondo al-
tutte e per tutte ricce incubli e succubi. = Ve e
lgigﬂizcl;npersefanepa—ﬂlltllnde,al termige del- pagtu dez"ti?ani,ﬁnpa lo
specchie e la trottola,successivemente incinerati dal fulmine, nﬁpuret
gancoera l'erfice smembramenta del cnrpu Eanura,selvagglamente 8 ragatu 3
dalle baccanti,euridice perduta nell'ade,per sempre,ma si sa Ehe {tu o
e ricchezza,la repentlna ricomparsa di tutta queste in un qualc e altre
specchin—ﬂncara di-fattura-viennese,cinese o bizantino che sis.
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11 non-cielo ora solo nero.

Iﬂ_Hﬂ_HHnlﬂ4ﬁulmpiaHEIa+damlui—imPF%Eiﬁﬁﬂ%ﬁTﬁfﬁﬁtﬁLE stonata
mente belle ed agili sl muovevano rapide. |

Saettavano i corpi in ogni dove,una vampa azzurgg avvolgeva il
tempio,sacerdotesse o#fficiavano instancabill.

Ancora corpi,urlavano,ancora fanciulle,ripetevano dil rimando 1
senui,e_quasin_peiriuttewiewﬂre—dei—giﬁfﬁu.
Nesssuna delle ballerine usciva da quel luogo,solo vi
entravano.Perché,mi chiesi,ma girato 1'angolo seppli.

A — -

Da " uno squarclo del tetto gcintille giocavano col cielo,le amail

P——— L

per sempre.

-_"m-~parala—dellamdanza:lil&:nﬁi“tEsti“indiHﬂffTﬁfﬁﬁﬁizﬁﬁﬁgﬁﬁfgﬁf=fﬁ?ﬁﬁ:_

deila denza del coesme,ferse che 1o spazioe stesse e dengza,eppeure gddirdatturs

falpartﬂwﬁi_una_danza+praEﬂindandamda_qualunqugﬂcancm§ianawappasiii¥a_fra@_-

movimento ed immebilita.La direzione del moto e relativa.
ﬂ | _
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23-2- 1995 _ | P | ' PAROLA Qino

Da anni sto li appiccicato al muro
Ballerine dinnanzi, bali_erine al lati boh?!

Uffa ... ballerine ballerine ball... |

Cambiano colori e abiti; ballerine sempre ballerine, mai un cane festante
la mora leggiadra che biondina implacabile, la rossa schi®zoide

Tutte insieme sul centro, clack... BUIO
Eran ballerine, danzatrici verranno

Qualcuno mi stacchera mai dal muro?

R, nota non numerata: in termini topologici e cronotetici la resa della postura del contemplante; cioé nel mondo di un
altro; infatti: la danza non é pili il movimento di sogno che traccia un mondo, ma si approfondisce

diventando il solo modo per penetrare in un altro mondo, cioé nel mondg di un & ne‘.lsugnaenelpassatodiunaizrﬂ
Bella, come una lunga giornata d’ autunnu sottile come una foglia che volteggiasse e volteggiando per ['ultima e tutte le
nuove volte vi rosseggiasse, nello' sp]endnre della giornata autunnale, sottotitolo il crepuscolo, allegoria del. prosegue
con: viaggio al termine della nutte




ARClnova

le tre grazie: il wviaggio
che ci e dato e interamente
immaginario, ecco la sua
forza, basta chiudere gli
occhi,é& dall’altra parte
della wvita.

R, si trova garantito da

un’ eternita di favecle.

Dalla danza come macrosegno
letterario al segno
(letterario e non)

come danza, sempre di

passi sospesi si tratta,

e di viaggio dentro la notte.




inspiras

espira
respira
&
SOFFIA
DIO , fischiettando, gonfid 1‘uomo di
sintetlica arroganza

ALBERTO TRAPANI

X MOSTRA DI FISCHIETTI
STABILIMENTO EX BERTELLO
BORGO SAN DALMAZZO 02/12/1995



rapporte confidenziale sulla scultura di pier giusep-
pe imberti nell'eta del ferro,altrimenti detta kali-

Juga

dunque altresi del legne combuste e della cenere ceme
fagi finali del dramma termice,delle misure orfiche di
melotti e di féntana,non piu rinunciabili per alcuno,
ne classiche ne asnticlasggsiche.di una cibernetica(etime-
logicamente l'arte di pilotare le macchine)definitiva-
mente X rientrata nel genere della favola cortese.ov-
viamente quanto a melotti si intenda il ritme profendo,
che genera numero,misura e pese,e non,quafi fossereo
essenze questi ultimi,che sone pur sempre fendmeni.

si ricordi,insieme a cervantes(cosa di piu donchisciet-
tegsco della scultura,qui ed ora?) carmelo bene ed orson
welles(autore gia di un rapporto confidenziale che di
un don chisciotte) che a volte e proprio la bacinella
di metallo(o elmo di mambrino) a parlare.Nonche,ancersa
con welles,che il quijete da lui raccontato alla pic -
cola bionda dulcie in veste di ombroso orco,mali ebbe

g, concludersi,essendo il copione inesistente ne fu mail
ultimato il mentaggie.ecco perche puo comparire ad
araldico frontespizio per un& o piu egposizioni di
sculture di pier giuseppe imberti una bambina,piu

che ninfa o musa attenita ed incantata ascoltatrice,
incantatrice a sua volta,da un racconto che deffituisce
qualunque principio di realtaX .come se ancora ce ne
fogsse bisogno.rieccoli:l'aereo vueto che vola nel cli e-
lo vuoto @xxxm del rapporto confidenziale,l'orco
welles che racconta interminebili storie alla bambina
bionda.

melotti e fontana sullo sfonde a sigillare non piu la
parabola,ma i circuiti della modernita.

riccardo cavello per le sculture di pier
giuseppe imberti,compreso 1l frontesplzio del T

18 3 95 ) U aﬂ«wfm /}ﬂ,fu/ﬁw/éf/du



Nen le pessicne intensa, non l'urgenza Necessaria,
nen il fuoco che distrugge (deve 1'ecmato fuoco che
mi distrugge 7). non il tramonto del ricordo
Sull'ensimare dej vent'anni: non tutto questo che
€ rossp, Sengue ‘colato pid . dentro che cdalle
ferite, Sengue non sputato, S&ngue inghicttite,
EEngue che nrnon & malettia della carne, &
dell'znima. No. No, non & candeore  immacolato
gell'inteonszo, Cucre puro 4di bambina, non &
Innocenza —-1'innccenza ron 2 nella storja del
mondeo-, non foglio in attesa del S€gno, segno
Ferco di  peeta, non cigno che al volc coglie 4
tezzi di pape Svenzati nelle cene sulila Moldava,
non cielo terso per i1 vole: non tutto questo che
& bianco, seme. trattenuto al tue Plécere, seme
svoleto, seme nen goduto, seme che & sofferenza
della carpe e dell’anima, Eopure séncue e SEme ;

€=5enze che si unisceno ella vita, ad unz ad nna
calde, glacialj nell'unione. Non seno 10 13, sono
io: la paura fugge pill facilmente gli occhi, Mi

TE€cupero (per amore), mij 8G8grappo a pochi segni
neri, e grido =ia 1'inizio di un linguaggio nuovo,

di una lingua puramente donna, con 1'cdore di

donnd: linee nere ¢he graffitano sy) rosa  una

perola maji awvuta, linee i feor=zsa sSconosciuta alla

Poechezza dei miei testicoli, calligramma della

stlvezza, Forse, Forse poco prima che sia morte,

etiore ferrero 030425

{ S /L“ fov(a

Fer Prance .es

alisti), oltre &

n ritorno:

T1 passaggio da
) Urre
rescsione delle scritfura (Dada & S

. guanto scomodo punto di no
*

- . E - n
forrnire un lucidlissin

E G N

e gualsivogli
zinne e 1= meterializz

. -artistico .
: diante lt'etio &r
detti: patologici, mecd rossa, pesiente e conti-

S ﬂ.." F'I‘EHC-E' Ri‘ﬁfa; i
. davorom Sl mtensitd contenuta ma totale,

fra rezltd e Tappre-

; =y ,ﬂ'ti
suamente orchestrzto in gradi

scizmento 1 raprorto

i un Trovesclamen ; Less

o - ime segue la seconda): prima della scop =
: vviene lz serie ai prefigurazior

snsione del ﬂgsi—

sentazione (la pr
di ecid che chismano reale &

l'a lla i iE i EHEEﬂ'I 1 i 2 .g.}_na i :
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Cuneo, 5 meggio 1585
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Ricoprire il foglio-tempo d'attesa~ con il ‘pastello,per lagcia
re apparire cido che non & accaduto o accaduto patendolo.
Vivere 1'oblio di cid che viene allo scoperto,coperto di
hbianco,rivelando e velando.Si generano cosl le forme,con lo

=

sfumato che si addensa clandestinalimente minacciando uccelli
ancora pesci,gravanti su sfondi ingrugniti ,appena accennati,
neonati ,epiti di un tramite fra nuovc e vecchio, forme inde=
cise di un'entita precisa con n possibilith, spostamenti e
funzioni.Tutto & al momento, che mmm puo' non essere dopo
eﬁfﬁ%ﬁe non era, non era prima, al punto d'origine,spennella=
to di wvernice nell‘esig%gza di riportardc dall'oblio.Obliato
di s& come primo che s'inizia,s'inizia a darsi al movimento,

ﬁell’attesgﬂcﬂé.si annglla con il risalire a un ora sconosclu=
to non vissuto ma intuito vagante,estraneo prezioso nei com=
nlessi nervini.Ricordo colto al volo in un momento di fulgida
illuminazione che si stempera nell'intero dﬁllnispazim tutto
tinto da dove soli si innalzano trattil che si aprono un varco
nella- stesura del colore.Sinceri semi che semplicemente s1
danno alla cand;zinne di contemnlarsi qguali creature ingenue,
genuine nel dolore o nella paiezra,in sospensione.Verita
miracolo,sostanziali non essenziall che non riportano a nessun
vero,solo significanti, a parte, a parte dello scorrere degﬁ
eventi 1l cui Utdine 2 sepolto nella striatura del fondo,.

Finestre insomma,proiettantl senso in prospettiva,d'un tratto

apeete dopo aver sfilato in orizzontale su un otbtuso cursore.

Pa

Berenice d'lEste per Franca Rivaross



La scrittura del tempo nell'arte, nodo centrale sin dal-
l'analisi cubista, vive oggl una fase culminante e dramma-
tien: , |

Sulla reciproce valenza tempo imminente/tempo perduto,

Uzo Giletta fonda il virtusle rapporto dialettico tra

gli estremi della dimensione pilt anzgosciosa dell'esistefe

in quante implicante la dissoluzione . iﬁhﬁ p

In realtd, cid che viene messo in gioco attraverso GEBpjmn
TraphuLonls ; : :

on del tempo & sempre il problema del linguzggio/Werbo: e

dei suoi limiti .-

La nostra condizione epocale ha confermato in pieno lfav—
venuta sospensione anzl, l'impossibilita del tragico come
categoria del riftornoe dalla molteplicitd conflittuale del
vivere all'unita metafisica dell'essere e ?i ha sostituito
una serielitd eventuale che 2 sigla dell'entfﬁpia in cui c¢i
troviamo giocoforza proiettati . Tuttomkd uih_si riflette
con evidenza nelle opzioni artistiche contemporanee, alme-
no dalla sjagione concettuale in avanti: dentro tale con-
testo, la mutata visione del tempo si fa, in Giletts,. vei-
colo della pluridirezionalitd degli eventi e dell'operare
poetico. L'artista infatti agisce in gran parte sulla proli-
ferazione di strumenti linguistiei volti a verificare/reifi-
care il presente tramite una sequenza ininterrotta di mezzi.
e moduli espressivi:che spazlanom,come spesso & stato omser-
veato, dagli archetipi alle pili avanzate ipotesi informati-
che .

Da questo registror sincronico emerge altresi la componente
processusle dell'autors ﬂhe, pur tendendo all'ordine/Asso-
luto necessario ad ogni esito artistico, ne smentisce so-
stanzialmente la natura trascendentale relativizzando: e

proiettando l'owmera in una sorta di futuro anteriore:



tuttavia, cosl facendo, egli enfatizza e dilata il tempo
ma anche il modo di un Logoa/verbo che condensa pur sempre
in s& l'enigma dell linguaggio .

T cnncéttu gtegso di immagine ei rivela ora inadeguaio ad
esprimere l'ampiezza del significanti messi in campo e

fluenti in un continuum che s8i & fatto sostanza visiva ..

I1da I=soardi

Allego una citazione gaddiana di cuvi farai 1'uso che riterrai
migliore .

"Il genio, incosciente magazziniere delle rappresentazioni
(sensazioni) che prepara (vive/depone) nell'oscuritd del-
lt'anima (nell'anima oscura) 1 tocchi (semi) di germinazioni
vrodighose ® , Esgo, come la Siemensstadt mangia il ferro,
il rame, le vernici, le tele e il picmbo, e vengono fuori
macchine eemacchine e 1'alta torre guadrata conta il tempo
con il suo orologio senza senso, €550 cosSl mangia e riman-
gia la vita e pol ne risfolgormance g£l1i inauditi poemi ..

C.E.Cadda - Racconto italiano di ignoto del movecento- 1924



IVAEOSSA
RIVirpsa

con qualche graffio di beige o & verdaccio?) [niente & reale)
La stanza & strana. La cente anche. I biscotti dozzinali.
L'aria bolle di coltellate tirate a metd.
Kon capisco, non parlo,
non ikporta, somo troppo concentrato a succhiettare dzlla mia
conchiglia da the
conchiglia da the
conchiglia per te.

|intervento di marco arnaudo in riferimento alla pittura di
franca rivarossa)

EIVAROSSA
RIVArosa

con duafche graffio di beige (o ¢ verdaccio?) (niente & renle)
La stomza ¢ strowe, Lo gente anmche, 1 fiscotii dozzinali,
L'arie bolle df coltelfate tirete o meti,
Non capisco, non parfo,
Kot importa, some froppo comcentrofo o succhietfare daffa mig
conchiglio da the
conchigfia da the
conchiglia per te,

[intervexto di morco arnoudo {8 riferimento offo pittura di
fromca rivarosso)




“Non credo di riuscire a capire fino in fondo questo ammasso di blu.
Mi trasforma, quasi” (Sarah)
“Gia, tu se1 una dark di vecchia data, sei sempre per i colori scuri” (Jane)
“E poi sai, il blu, I’azzurro, sono tonalita per bionde, forse perché gli occhi azzurri di solito si
accoppiano con 1 capelli chiari”
“Non ne farei una questione applicata ai corpi umani: Io sono io, tu sei tu, questi-seno solo due
quadri”
“Uno per me € uno per te. Che ne dici?”
81, pero non so se riusciremo ad aggiudicarceli. Devo sentire cosa ne dice il gallerista. E’ mio
amico”
“E’ incredibile. Tu conosci tutti! Dovunque andiamo”
“E’ vero, perd la creativa sei tu. Al limite io potrei sponsorizzarti”
“Quell’altro € molto interessante”
“Chi, Louis?”
“Ma no, il quadro!”
“IM]‘ H:I:'
“C10 che mi affascina € che non ¢’¢ una maniera giusta per guardarlo.
A prima vista sembra il mare di notte, ed in effetti il mare c’¢, anche in burrasca. Pero il confine &
ambiguo. Guarda, qui in mezzo le onde hanno un ritmo come se si frangessero sulla spiaggia,
dunque sono posizionate al contrario, dovrebbero essere piu vicine , in un’ottica naturalistica. E poi
quella diagonale... Perche il movimento & spesso espresso diagonalmente, mi ricordo ancora la
“Diagonal Symphonie” di Eggeling”
“Vorrei entrare in questo blu, tuffarmi in queste volute morbide, Sembra quasi un ritmo
biologico...”
“Si, 1 toni sono diversi, molto diversi, dall’uno all’altro. E non ¢’¢ la firma. Li avra fatti tutti ¢ due
lo stesso autore?”
“Vorrai dire ’autrice. E’ una donna”
“Ah, questo spiega tutto!”
“Perche?”
“Non so, questo ingenuo vagabondare sulla carta, quasi al ricerca del Cavalier Perduto; forse la
natura, forse 1l sentimentalismo. O forse me ’aspettavo. Da tempo sentivo di donne, in poesia, in
arte”
“(1a..Ma non devi fare quell’intervista?”
“E” vero, devo andare. Allora chiedi a proposito di quel quadro. A proposito, come si intitola?” Qui
non ci sono ne’ firma ne’ titolo”
“Potremmo darglielo noi, un nome”
“Va bene, proviamo. Io direi “Il mare d’inverno”, comela canzone!”
“Ah, ah! Pero € azzeccato, anch’io ci stavo pensando”™
“E per altro?”
“Oh I'altro...” Acqua nell’acqua”,si. Che ne dic1?”
“0O anche “L’angelo” o “Cellula n.1” o “Galassia interna’”’
“Non c’e che imbarazzo della scelta. E per quello scuro suggerirei anche “Vendemmia notturna”
“Ottimo lavoro!”

di Paola Morra

Rif. Franca RIVAROSSA 1993 -
Tecnica mista su cartoncino di cui mi dichiaro proprietaria per aver superato una
prova di lettura cui sono stata sottoposta in sede di laboratorio di scrittura ARCI
NOVA cui partecipo da due anni.
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L' UN DENTRO LFELTHG'[HTAHTﬂ VEDEVA [ FIORL,SL,T FIORI,
QUESTI SOKO FIORL, ED IL CANE SARAPTONE NE ERA ASSAI
CONTENTO, DI CORRERE ﬂﬁﬁt FRA [ FIORI, LA LUEE £ L ERBA
ﬁELLﬁ FP!JA?EHAJ LUNGO LE RIVE D!.HLCUH RUSCELLO DETTO
_ALTHIHEHTI BEALERA, [N CASI SIMILI LO STEGSO AVREBBE

FATTO GUSTAY KLIMT
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PITTUR0 ALLORA UNA GRAN CURVA FRATTALICA PRIMA ANCORA,
NELLO SPAZLO E NON NEL TEWPO: L'0RO E [L BLU DI BISANZIO

E CHE ST TRATTA DI IMMAGINI, ICONE O QUEL CHE SIA, DIRET-

TAMENTE  FMANATE DAIIA IRPF ST DAIIA [IPF F | ARTA I



